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Il “testo kieviano™ ha un contenuto essenzialmente sacrale. La testualita tra-
dizionale di Kiev — osserva giustamente Oleh Sama — s1 fonda su “due intrecci
fondamentali del metalibro su Kiev: la sua sacralita e la sua escatologia™ (Sama
2000:28). L' epoca del modemismo c1 ha dato piu di una trascrizione di questo
metalibro della “Kiev antica™. 1l che permette di parlare di un peculiare palin-
sesto kieviano. Uno de1 personaggi de La citta (1928), 1l romanzo di Valerjan
Pidmohyl nyj dedicato appunto a Kiev. esprime in modo assai deciso la sua in-
soddisfazione ne1 confront: dell ormai arcaica topica della citta. “Lo sapete che
cos e la nostra citta?” egli domanda. E nisponde: “Una carogna storica. Puzza da
secol1. Verrebbe voglia di farle prendere ana.” (Pidmohyl 'ny; 1989: 104).

Nella letteratura del modernismo 1l tema urbano & centrale. I processi della
modemizzazione sono legati all appropriazione di un nuovo spazio socio-cultu-
rale e psicologico, di un u-fopos (ossia. di un luogo utopico) della citta che s1
trova all altro estremo rispetto all ordine naturale, che s1 associa con un progetto
razionale di creazione di uno spazio i1deale di vita e definisce lo spazio del desi-
derio individuale. La nuova immagine della citta nell’epoca del modernismo &
accompagnata da un nuovo simbolismo del suo ritmo temporale e del suo pae-
sagg10 psicologico: questo comporta una riformulazione delle contrapposizioni
che erano insite nella metaforica archetipica della citta, ovvero la contrapposi-
zione di natura e cultura, di citta e campagna, di sacro e profano. di maschile e
femmunile.

Nella letteratura ucraina del modernismo 1l codice mitologico sacrale di
Kiev acquista una modalita nuova, ironica. Tuttavia, la specificita della creazio-
ne dell u-topos Kiev risiede nel fatto che esso funziona anzitutto sul piano di una
modalita che — ragionando secondo le categorie di Frye — s1 potrebbe definire
come “modo medio-mimetico” (quello della “leggenda™ e quello “ironico™) fra
quello “alto™ della tragedia e quello “basso™ della commedia. S1 puo dire allora
che nella citta s1 fonde la tipologia immaginifica del romanzo e quella ironica:
ossia, 1l romanzo che ha 1l suo analogo nell’ innocenza. e 1l mito ironico che ha
1l suo analogo nell’esperienza. Possiamo dunque considerare quale codice se-
miotico del testo kieviano del modernismo 1l romanzo (e la romanza) in quanto
manifestazione di una cultura cittadina che s1 pone come contrappeso a1 modelli
classici della creazione popolare. 1dealizzata fin dall epoca romantica e collega-
ta alla cultura della campagna.
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C1 proponiamo in questa sede di evidenziare come 1l tradizionale codice
mitologico di Kiev viene sostituito dal cronotopo del romanzo e della romanza
del testo kieviano. La topica urbana della Kiev del modemismo s1 serve as-
sa1 spesso della contrapposizione di cifta e campagna. L' elemento pastorale. la
comparazione di Kiev con un giardino. la sua identificazione con una donna.
con I'innocenza, la purezza e |’amore diventano elementi inseparabili della ro-
manza kieviana. Non a caso 1l fatto che, fra la fine del XIX e I'1nizio del XX se-
colo, sitano comparse a Kiev ed abbiano goduto di enorme popolarita le romanze
cittadine. testimomia dell’attualita dell’atmosfera “romantica™ nello spazio u-
topico di Kiev-citta giardino. Fra gli esempi pii famosi nicordiamo la romanza
Son sfioriti da tempo i crisantemi nel giardino. Né va dimenticato che 1l ben
noto attore ed esecutore di romanze Aleksandr Vertinski era nato a Kiev, anche
se divenne famoso a Mosca.

La figuralita e la cultura della romanza. che é stata ampiamente sviluppata
nella letteratura a partire dalla fine del XIX secolo, & cosa assai diversa dal mito
di1 Kiev nell 1postasi di citta “antica’, “santa . Proprio la topica della Kiev della
romanza rappresenta uno stadio di transizione dal mito sacrale verso 1l nuovo
topos urbano della citta-megalopol. la quale s1 presenta nella forma “della mo-
derna metropoli labirintica, 1n cui prevale, sul piano emotivo, un senso di solitu-
dine e la mancanza di comunicazione” (Frye 2000: 204).

Sempre stando a Frye, la citta (nella metaforica cristiana s1 tratta di Gerusa-
lemme. del regno celeste) s1 identifica nella figuralita mitica apocalittica con le
creazion della cultura. col Tempio. All'interno delle coordinate di un tale mito
apocalittico la Kiev dalle Cupole d’oro diviene Citta Santa. Tempio di Dio. Al
polo opposto di questo mito si trova i1l mito wronico. che Frye connette col sim-
bolismo demoniaco. con la parodia, col discorso del desiderio individuale: “Le
immagini apocahmche sono appropnate al modo mitico. e le 1 1mmag1m demo-
niache al modo 1ronico nella fase tarda in cui esso ritorna verso 1l mito.” (Frye
2000: 199). In questo senso 1l mondo della romanza é 1l cormspettivo, 1'analogo
del mondo apocalittico.

La metaforica archetipica tradizionale di Kiev prende 1’avvio dal Racconto
degli anni passati del XII secolo e possiede varie codificazioni. Nell episodio
di1 S. Andrea che da la sua sacra benedizione alle colline dove sorgera la citta di
Kiev. 1l mito sacrale cristiano lega in un tutto unico le “colline™, la “benedizione
divina” e le molte chiese™. Per 'annalista, tuttavia. 1l simbolismo archetipico di
Kiev possiede un significato non solo sacrale. ma anche “familiare™, legato alla
stirpe: egli narra anche la leggenda pagana sull origine della citta, ossia sui tre
fratelli1 Kyj. S¢ek e Chonv. e sulla loro sorella Lebyd’. che s1 sarebbero insediati
sulle colline di Kiev: “E costruirono una citta in onore del loro fratello maggio-
re. e la chiamarono Kiev™. Assieme alla storia sacrale cristiana e a quella pagana
genealogico-principesca, l'annalista Nestore riporta una terza storia sull’origine
della citta che potremmo definire come una versione profana di contenuto “no-
minativo-personalistico™. E questa la storia del traghettatore Kyj. che trasporta-
va la gente al d1 1a del Dnipro. e da questo sarebbe derivato 1l detto: “al traghetto
di1 Kiev™”. Nestore in realta nitiene poco credibile questo racconto e gli preferisce



Kiev fra romanzo e romanza 189

quello della genesi principesca. Rimane 1l fatto che esistono almeno tre diversi
paradignu di lettura del testo kieviano. posti a fondamento del prototesto della
citta.

Fin dal suo stesso 1nizio. dunque. 1l testo “antico-kieviano™ s1 forma all in-
terno di categorie figurative apocalittiche come citta delle chiese e delle colli-
ne sacre, e al tempo stesso come citta di un peculiare connubio familiare. citta
legata ad una stirpe. Per la sua origine, € una citta di princip1, di una stirpe: qui
Séek. Choriv e Lebyd’ fondano una citta in onore del fratello Kyj La citta di-
viene allora prototipo del corpo della famiglia, della stirpe, un “corpo unitario™.
Ricordiamo anche che. nella narrazione dell annalista, 1’apostolo Andrea primo
Chiamato giunse alle colline di Kiev pensando di armivare a Roma: in qualche
modo sembra che Kiev divenga un sostituto apocalittico di Roma.

11 testo kieviano tradizionale aveva un asse sacrale: santificate dalle parole
di1 S. Andrea, le colline di Kiev e le sante Grotte della Laura costituivano la ver-
ticale sacra della citta. Grazie a questa sua dimensione sacrale Kiev si1 trasforma
facilmente nella citta santa ideale — la Nuova Gerusalemme. Le colline di Kiev,
elevate all altezza del cielo. s1 fanno immagine 1deale della Citta di Dio, quale la
vide, giungendo a Kiev per la prima volta dopo aver scontato la pena. 1l galeotto
protagonista del poemetto Varnak di Taras Sevéenko (1848):

... Guardo,
Sospesa come 1n cielo sta —
Nostra, santa — Kiev la Grande.
Sacra meravigha. nisplendono
Le chiese del Signore, quasi con
Dio stesso chiacchierando.

L'asse sacro verticale s'incontra con un asse orizzontale costituito dalla
sponda sinistra e da quella destra del Dnipro che tagliano la citta in due parti.
Se s1 prende 1n considerazione la genealogia kieviana legata al traghettatore Kyj
— che funge da mntermediario fra le due rive e, su un pi1ano mitico rituale, da me-
diatore fra 1l sacro e il profano, fra 1l mondo apocalittico e quello demoniaco —,
allora s1 puo stabilire che 1l simbolismo arcaico di Kiev include organicamente
dentro di sé anche 1'opposizione fra mondo reale e metafisico. Una variante di
questa interpretazione viene offerta dall’opposizione della citta alta. principe-
sca. e della citta bassa, 1l Podil: in questo caso ' Andrijivs 'kyj uzviz. la Discesa
di1 S. Andrea. acquisisce una dimensione metafisica. come del resto il fiume. 1l
Dnipro. Questo appare evidente anche nell interpretazione di Nicola Gogol .

Nella letteratura della seconda meta dell Ottocento I'immagine romanti-
co-romanzesca e quella realistica di Kiev s1 ravvicinano sulla base di una per-
cezione della citta come legata alla naturalezza e alla spontaneita, e della sua
somiglianza con la campagna. con la citta-giardino. La visione apocalittica del-
la citta-tempio e I'immagine demomiaca della citta-formicaio convivono 1'una
accanto all altra. anche se comincia a farsi sentire la tendenza a rappresentare
la vita borghese. i1l che automaticamente toglie a Kiev la tensione che viene
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dall’idea di “citta santa”. E cosi che. nel romanzo di Necuy-Levyce'kyy La fami-
glia dei Kajdas. alla periferia del mito “antico-kieviano™ si crea la sua 1postasi
topografica profana. E la citta-formicaio, 1l luogo dove 1'essere umano s1 puo
perdere e dove. nelle tenebre della notte. un monaco pud scambiare una fanciul-
la con una vecchia. I “segni”™ sacr1 di Kiev ancora definiscono il paesaggio della
citta: la pittoresca immagine rappresentata dalle “cime dorate™ delle cupole e da1
luoghi “santi”. Questa & la citta sacra come la vede la protagonista del roman-
zo, Melaska, allorché vi s1 avvicina: “Il sole splendeva sulle colline di Kiev: le
cupole d oro nisplendevano e pareva che bruciassero. Quelle cupole dorate e 1
campanili bianchi le sembravano una favola meravigliosa. Era la prima volta
che andava a Kiev.” (Necuj-Levyc'kyy 1986, I1: 2 5).

La topografia della Kiev di Necuj-Levyc 'kyjy viene definita dalle chiese, dai
monaster1, dalle reliquie. Cosi descriveva la mappa della vecchia Kiev la baba
Palaska: “Ecco la 1l grande campanile della Laura, e 1i vicino la Laura stessa.
e un po piu lontano Santa Sofia. e quella & Santa Barbara.” (Necuj-Levyc'kyy
1986. II: 225). Guardando p1u da vicino, pero, ci si accorge che la sacralita gia la
s1 calcola 1n termini di quantita. in modo commerciale. ossia secondo 1l numero
delle reliquie. “Andate a far digiuno e penitenza nel nostro monastero nel Podil.
da San Frolo e Lauro. Da no1 c1 sono p1u reliquie che 1n tutti gli altr1 monaster::
abbiamo una particella di uno de1 bambini uccisi da Erode. c’é la veste di Cristo
e 1l sangue delle fenite di Cristo. e le penne dell’arcangelo Gabriele, e 1l latte
della Madre di D10~ — dice la monaca che alletta 1 fedeli verso 1l suo monastero
(Necuj-Levyc'kyy 1986, II: 225).

Nel romanzo Le nuvole Nec¢uj-Levyc 'ky) trasforma la citta-chiesa in citta-
giardino e crea un immagine dissacrata. imborghesita, della Kiev sacrale. Nel
Podil crescono antichi giardini lussureggianti e s mnnalzano case in muratura di
vecchio stile. e “proprio sotto le finestre, accanto alla casa. fiorivano arbust: di
rose, di lilla e di gelsomino. crescevano 1 gigl. le peonie, 1l costo aromatico, la
giorgina, si1 vedevano 1 fior1 azzurm dell aconito, crescevano persino cespugli di
levistico. di ruta e di pervinca, come sotto le finestre delle case di campagna.”™
(Necuj-Levyc'kyy 1993: 31). Il paesaggio piu vicino & completato dalla prospet-
tiva lontana: 1l panorama di Kiev. dove le sante chiese della Laura e di S. Andrea
sono circondate “di1 bianche paret: in muratura e di edifici” ed hanno 1aspetto
“di un bouquet di fior1 dorati”, mentre “il Podil, infilandosi come un como nel
Dnipro. sembrava galleggiare sull acqua azzurra e trasparente con le sue chiese
e 1 suo1 edifici” (Nec¢uj-Levyc'kyy 1993: 14).

In questo modo. la desacralizzazione realistica di Kiev s1 attua grazie al
fatto che la sua topica viene riempita da una “oggettualizzazione  urbana, piu
prec1samente borghese (ad esempio. negli interni delle case) come anche da
associaziomi visive di quotidianita (“1"angolo del Podil”, “le case in muratura™,

“un bouquet di fior1™).

Del resto. gia 1l romantico Panteleymon Kuli$, nel romanzo 17 consiglio
nero, descriveva Kiev come citta sacra. come “/a Gerusalemme™, anche se met-
teva I'accento sulla bellezza naturale di Kiev, e non su quella metafisica. “I1
sole non era ancora alto, e non solo le chiese e le grandi case, ma anche 1 ver-
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d1 giardini. e tutto c10 che lo sguardo abbracciava in Kiev, tutto ardeva. come
broccato tessuto d’oro” (Kulis 1989: 26). — dice il narratore al primo incontro
de1 viaggiatori con Kiev. Dopo I'ennesimo incendio, sottolinea lui. “1 unica bel-
lezza rimasta a Kiev erano le chiese di Dio e gli ort1 con 1 papaver: rossi. e po1
anche le colline con burroni profondi. con verd: declivi”. Kiev gli appare come
un grande villaggio, e di fatto la citta s1 rnduce al Podil. dove “le vie erano stret-
tissime. s1 confondevano di qua e di la; e da qualche parte invece di una strada
c’& una p1azza, e nessuno qui costruisce niente, e li non c¢’é nulla, solo le oche
che pascolano™ (Kulis 1997: 27).

La figuralita apocalittica rimane tuttavia spesso al centro del modemo topos
wronico di Kiev: essa rappresenta quel codice sul quale si1 basa tutto 1l simboli-
smo della citta persino durante 1l periodo della secolarizzazione della percezio-
ne. Va sottolineato che la differenza del topos kievano rispetto al topos stretta-
mente urbanistico della citta quale lo conosciamo da F. Dostoevskyj. J. Joyce o
M. Proust, puo entro cert: limiti spiegarsi con la scarsa elaborazione delle forme
d1 vita urbana, laica a Kiev. Giustamente A. Vtidnyj osserva che nel XIX secolo
“Kiev non ha elaborato forme originali e organiche di comunicazione laica. E
come se la citta avesse perso I'appuntamento con questa forma di vita quotidia-
na culturale europea™ (Vtisnyj 1997: 69).

11 topos 1ronico di Kiev viene creato dai narratori del modemismo ucrai-
no all'mizio del Novecento. S1 tratta dell'immagine urbanistica profana. per
cosi dire, piccolo borghese di Kiev. Fin dall mnizio. 1l romanzo di Pidmohyl ny;
La citta (1928) accenna implicitamente alla soppressione del codice mitologico
sacro della citta. L attenzione di coloro che con le barche a motore arrivano a
Kiev sul Dnipro si concentra non sulle colline di Kiev. com’era per la leggenda
dell’apostolo Andrea. ma su1 bagnanti. e la natura. la corporalita s1 contrappone
alla spinitualita immateniale della Kiev-Tempio. La descrizione di Kiev come di
una citta. e non come di un tempio. di un giardino o di un villaggio s1 attua allora
mnanzitutto tramite 1l riferimento al mito pagano, e non a quello cristiano. Kiev
non & la citta de1 pellegrini. ma dei bagnanti: “...] un’onda colorata di giovani.
d1 ragazze. di donne, di uomini rotolava giu per le larghe scale verso 1l Dnipro,
un flusso bianco-rosato di corpi 1n movimento che presagivano 1l piacere del
sole e dell’acqua. In mezzo a questa folla non c’erano persone tristi — qui. al
margine della citta aveva inzio una nuova terra. terra di gioia primordiale. L'ac-
qua e 1l sole accoglievano tutti coloro che avevano appena gettato via le penne e
le bilancie — ogni giovane uomo. come Kyj. E ogni giovane donna. come Lybid
(...)" (Pidmohyl 'nyj 1989: 21).

Spostando le opposizioni alto-basso. sacro-profano. centro-perniferia. spiri-
tuale-erotico. Pidmohyl nyj effettua una niscrittura della topografia di Kiev. La
profanazione e la parodia di Kiev in quanto luogo sacro portano alla sostituzio-
ne di quest ultimo topos con quello della citta nel senso modemo della parola
— come incrocio dell inconscio urbano (il fenomeno della folla) e la sessualita
urbana (1l desiderio individuale). La distruzione del codice culturale della Citta-
Tempio s1 attua in modo coerente.
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La desacralizzazione di tutti 1 Joci che prima simbolizzavano la santita di
Kiev, e lo spostamento della gerarchia cominciano da Volodymyr 1l Battezzato-
re che adesso benedice con la sua croce “il bagno de1 Kieviani sulla spiaggia™.
Persino le sante colline kieviane diventano luogo di tenebra e lussuna: “e li.
sulle colline. [...]. nelle tenebre che s1 fondevano con 1l cielo e con la pietra
— li c1 sono enomu stagni di veleno. dimore delle lumache che di sera invadono
questo luogo. questo antichissimo burrone di Chresc¢atyk™ (Pidmohyl ny; 1989:
39). Confrontando topograficamente 1l Chresc¢atyk in quanto via maestra del de-
siderio maschile sessualizzato e le colline di Kiev, femminili per la loro natura.
una volta sacre. ma adesso dissolute. Pidmohyl nyj conferisce al simbolismo
urbanistico di Kiev un taglio sessuale. S1 notera anche che viene cosi modifica-
to 1l ben noto motivo dell alleanza nuziale fra 1l Dnipro. principio maschile, e
il principio femmuinile delle chiese kievane, motivo diffuso nella letteratura fin
dall’epoca barocca.

Pidmohyl ny; demonizza non solo le colline di Kiev. ma profana anche le
Grotte di Kiev che vengono equiparate a1 cosiddett: “salottin1 familiari™ delle
birrerie. 1 luoghi del piacere e dell’amore venale. Il protagonista del romanzo La
citta scende 1n una cantinetta “familiare”, e questo ricorda “al ragazzo le Grotte
vicine e remote della Laura. e gli vengono 1 brividi per quell ana soffocante che
stranamente & comune a1 rifugi della santita e a quell: della cormuzione™ (Pid-
mohyl nyy 1989: 132).

In questo modo la citta s1 trasforma 1n un luogo dell estraniamento dell in-
dividuo dalla natura. e segna la sua immersione nel mondo dell innaturale. del
profano. dell artificiale. L individuo modemo si1 sente un agressore. un coloniz-
zatore e i1dentifica la citta stessa con una donna che deve essere conquistata e
sottomessa. Visto che la figuralita della natura & particolarmente forte nel sim-
bolismo di Kiev, la citta diventa un corpo, essa diventa natura — che tradizio-
nalmente possiede una connotazione femminile —, e 1 rapporti dell’'uomo con la
citta acquisiscono una sfumatura sessuale. Per Stepan Radéenko venuto 1n citta
da un paese, la folla cittadina & percepita come “un’incarnazione raffinata di un
grande maschio e una grande femmina con una passione degna del loro corpo
gigantesco  (Pidmohylnyy 1989: 116).

11 topos modernista di Kiev & uno spazio strutturato, diviso 1n quartieri. case,
appartamenti. con un proprio tempo-ritmo ed un proprio paesaggio. Le trasfor-
mazioni del protagonista del romanzo La citta possono essere seguite attraverso
1l cambiamento del suo luogo di abitazione (una stalla. una cucina. una picco-
la stanza. “una stanza vera ). Allo stesso modo. anche 1 intreccio del roman-
zo Appunti del Mefistofele col naso all’insu (1916) di Volodymyr Vynny¢enko.
o quello del romanzo La ragazza con [l’orsacchiotto (1928) di Viktor Petrov
(Domontovy¢) potrebbero essere interpretati ne1 termuni del moto browniano
e delle comunicazioni delle stanze e delle case. Questo 1scrivere 1'essere uma-
no nell'interno di una stanza e nella topografia delle vie kievane testimonia
proprio la formazione del paesaggio urbanistico di Kiev. Le storie d”amore di-
ventano i1l mezzo per costruire tale paesaggio. Negli Appunti del Mefistofele di
Vynnycenko. allo svolgimento dell intreccio amoroso partecipano da una parte
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“la casa rossa” e “la stanza~ del Cappuccetto Bianco, e dall altra. “la stanza™ di
Klavdyja Mychajlivna, la quale “é resa accogliente dai vari pezzi di stoffa che
qua nascondono qualcosa, e la qualcosa abbelliscono™. e “I"appartamento™ nel
quale le1 vive con i1l bambino neonato (“1'ana calda. umida. densa™ sa “d1 bian-
chera, di sapone e di qualcos altro di dolciastro, di sgradevole™) (Vynnycenko
1923: 237).

Oltre alla topografia de1 luoghi. Kiev s1 organizza anche come spazio del
desiderio sessuale. In Vynnyéenko per esempio Kiev diviene una mappa del de-
siderio dispiegato. Da una parte ¢ e la retta del Chrescatyk e del viale Bybikov,
lungo la quale ora in salita, ora “con passo leggero™. ora fermando un fiac-
cheraio passeggia 1l Mefistofele col naso all insu, giuocatore e accalappiatore
di anime umane (soprattutto femminili). “Innamorato di Kiev, cammino senza
meta nelle sue strade frusciant: di ricca vegetazione [...] Cammino lentamente,
godendomi ogni passo. ogni curva della strada. ogni fiore su1 castagni”. confes-
sa Jakiv Mychajlyk. che rappresenta una varnante cittadina. borghese del metafi-
sico Mefistofele. Questa & per cosi dire la parte maschile della citta. nella quale 1
numerosi ingressi nelle camere acquisiscono una colorntura quasi fallica.

Invece. la zona femmunile & costituita da un incrocio (all angolo del viale
avviene I'incontro con Klavdiyja Mychajlivna). da un vicolo (Cappuccetto Bian-
co svolta 1n un vicolo. ed € anche 1n un vicolo che abita), da un vialetto laterale
(proprio li svolta Oleksandra Mychajlivna per distribuire regalini a1 bambini
senza essere notata). da una stanza. “E questa sua [di Claudia — T.H.] loquacita,
questa vivacita non corrsponde proprio. qui nella stanza. a quell atteggiamento
di modestia e di verecondia che aveva per la strada™. non dimentica di commen-
tare 1l narratore (Vynnycenko 1923: 46).

All'interno di quelle stanze s1 svolge un peculiare piccolo dramma. Nel rac-
conto Piccolo dramma (1929) di V. Pidmohyl'ny) una ragazza. Marta, vive in
“un piccolo edificio sulla Zyljans'ka™ e proprio questo piccolo edificio diviene
luogo d'incontri. d’ amore e di delusione. L'edificio e la stanza sono un luogo
specifico. “romanzesco ., ed anche tutta la citta viene percepita da Marta come
un Jocus amoris. “Ed 1n ogni luogo. dove c’é un lume. li c’é 'amore™, pensa le1
(Pidmohyl 'nyjy 2003: 211). La chiusura entro 1 limiti di una stanza. di una came-
retta dove la vita s’ 1dentifica con 1 sogni. con la letteratura, col romanzo e la ro-
manza. trasforma 1 eromna 1n una nuova Madame Bovary e fa sorgere 1l desiderio
di vivere “come in un romanzo .

Kiev appare come uno “scritto-paesaggio” del romanzo (e della romanza)
della ragazza. Nel racconto Piccolo dramma alla creazione del paesaggio di
romanza contribuiscono non solo 1 personaggi. ma anche le loro abitazioni: la
stanza di1 Marta, la dimora di L'ova 1 un “angolo sperduto della citta™ — poi-
ché “da nessuna parte la citta non appare cosi lontana come da quell’angolo™ —,
I"abitazione da professore di Irena. il laboratorio del biochimico Juryy Slavenko.
L'autore definisce lo spazio “romanzesco” di Piccolo dramma tramite le ep1-
grafi. Pidmohyl nyj sceglie per il racconto due epigrafi. una da una romanza e
una da un romanzo, il che offre almeno due chiavi di lettura dell opera: quella
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sentimentale-romanzesca e quella wronica. La prima epigrafe deriva dalla “ro-
manza molto sentimentale” di Kesar Bilylovs'kyy Nel fascino dell’amore I ’esser
Janciulla:

Nel fascino dell’amore 1"esser fanciulla
Come libero uccello vivere vorre1,
Libero amore e libera scelta,

Al cuore la liberta. chi amare vorra ...

L'altra epigrafe é stata scelta, come indica 1 autore stesso, “da un romanzo
molto bello™, ossia, Il costruttore della nave (1928) di Juryy Janovs 'kyj: “Verra 1l
g10rno 1n cui questa donna s1 sentira una ragazza. la consuetudine e la conoscen-
za delle gioie amorose rimarra in le1 come 1l ricordo di un libro proibito letto
molto tempo prima. Le1 rinascera ad una nuova vita .

Le varnie part1 de1 capitoli di Piccolo dramma hanno ciascuna un nome. e
questt nomui s1 riferiscono ognuno ad una romanza. a volte seriamente. a volte
wronicamente. O sono versi presi da canzoni romantico-sentimentali. o sono ti-
toli1 di opere della letteratura popolare 1n cui I'1ronia & diretta appunto contro
il romanzo e la romanza. come ad esempio Tre uomini in barca (per tacer del
cane) (1889) di Jerome K. Jerome, nel quale I'atteggiamento ironico verso il
romanzesco & elemento non secondario.

Alla tipologia della romanza vera e propria appartengono. in Piccolo dram-
ma quei nomi che riprendono parole di canzoni, di opere o di romanzi d amore
quali La bellissima sirena Irena (Ilpexpacna cupena Ipena). I fiori di un ca-
valiere sconosciuto (Keita HeBimomoro muuaps). E tutta sola Iva al mondo...
(Ha cei1 IBa 30BciM cama...), O baiadera, tu mi streghi! (O, basnepko, TH
gapyem MeHe!). O baiadera, di te mi sono ubriacato! (O, baagepko. 1 To0010
co sHiB!), E ['amore é proprio quel camino dove tutti i piu bei sogni bruciano
(1 mob0B — 3T0 TOT JKe KaMHH, IIe CrOparoT BCe IYUIIHe Ipe3kl. .. », In una notte
di primavera sussurra il giardino, d’amare ogni cosa agogna (Becuanoi Hoq1
B Cagy IIemnode. Bce MOOHTH Xoae. . ), Bimba mia, Bimba mia, vieni via con me
... (Maden klein, Maden klein, gib dich drein...). Otello domato (Ceificekmit
Orenno). e via dicendo. Quattro in una stanza, piu una ragazza. Due in una
stanza, piu la ragazza, Uno nella stanza con la ragazza — questo & un elenco di
sottotitoli che evidenzia le frizioni amorose ed & evidentemente indirizzato a1
lettor: della letteratura di massa, fatta d’amore e di romanza.

La romanza come manifestazione di cultura cittadina ebbe enorme diffu-
sione a Kiev in concomitanza con 1 varieta rappresentati ne1 giardini e nei parchi
alla fine del XIX secolo. Piu tardi la romanza passa sul palcoscenico dei cin-
ema e po1 ne1 café-chantant. Lo specifico carattere confidenziale e sentimentale
delle romanze d amore creava I'1llusione della familiarita, dell intimita, la fede
nell’amore ricambiato oppure, al contrario, 1l dolore per I’amore non ricambia-
to. Ancora alla meta del XX secolo la romanza non aveva perduto la sua forza
d’attrazione e la congenita capacita di elevare ed 1dealizzare la realta. di trasfor-
mare 1l dramma della rottura col mondo della natura e dell 'umanita in un fatto
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estetico invece che 1in un mito terrificante. Cosi. nel racconto Senza piu terra
sotto i piedi (1942-43) di1 D. Domontovy¢ 1 eroe principale ascolta romanze che
parlano d amore e s1 sente come “trasportato in un mondo del tutto diverso. del
tutto dissimile e inconsueto” (Domontovy¢ 1989, II: 472).

Domontovy¢ stesso fu uno dei creator1 del romanzo e della romanza kievi-
am1. Nel racconto La ragazza con I'orsacchiotto — racconto kieviano per eccel-
lenza 1n tutt: 1 suo1 aspetti. il protagonista Ipolit Mychajlovy¢ confessa 1l suo
“tenebroso peregrinare maniacale per le strade di Kiev™ sulle tracce della citta-
desiderio, della citta-donna, della citta-fantasia. La completezza della “roman-
zesca citta-corpo si organizza attorno ai desiderii dell’eroe che ricorda 1l suo
amore e va vagando 1n cerca delle sue tracce. “Ogni luogo dove una volta avevo
per caso incontrato Zyna mu dava una ragione per aspettarmu che li avre1 dovuto
incontrarla di nuovo. Come un perfetto 1diota mu trascinavo di strada in strada,
d1 vetrina 1n vetrina. di portone in portone . — egli confessa (Domontovy¢ 2000:
49).

Sembrava che la citta fosse impregnata di desiderio amoroso, prometteva
d1 divenire un nuovo, ancora mesistente romanzo di tutta la vita. Li “le donne
passavano strette a1 loro compagni di strada. e la loro risata, tesa e inquieta,
perdendosi nella tenebra degli alberi. s’interrompeva per 1l suono di un bacio™
(Domontovy¢ 2000: 62). Le strade e alcuni determinati luoghi — la via della Cit-
ta Vecchia. la collinetta sul Dnipro. la mensa del Circolo delle Donne' di fronte
alla Porta d'Oro, la birrenia della 1-ma Fabbrica di Birra Statale del Consorzio
Alimentare Kieviano “K. Sul’c”, la librena antiquaria all angolo della via del-
la Porta d’'Oro e della via delle Mura. I'orologio sulla torre del telegrafo e al
mercato coperto, il cronometro sul Chrescatyk accanto alla farmacia, presso
Zednyk, sull’ Orhivvkonkom. 11 Comitato Esecutivo d’Organizzazione sulla Via
Korolenko® — tutte queste cose diventano 1 punti di riferimento reali che man-
tengono 1l soggetto allucinato dentro lo spazio ed 1l tempo, dentro la realta di
Kiev.

Tuttavia. la Kiev reale e quella mitologica (come natura e come tempio)
non interessano affatto Domontovy¢. Avviandos: verso 1l Dnipro. 'eroe sem-
plicemente osserva ogni mattina. senza deferenza e senza alcun segno di adora-
zione. come 1'ana “circonda le ampie distese delle colline e de1 burroni di Kiev,
le masse di scura verzura e gli edific1 di pietra bruna™ (Domontovy¢ 2000: 64-
63). La sua citta & iurreale. ma 1l suo romanzo con la citta & serafico. S1 verifica
quello che s1 puo definire una simbolizzazione estetica della citta. alla cu1 base

! 1l nome é m polacco: Kolo Kobiet. [N.d.T]

3 Tutt: 1 nomi e le sigle sono un miscuglio di abbreviazioni e cliché sovietici
e di remumiscenze di epoche passate (il Circolo delle donne era forse un’istituzione
frequentata dalle donne polacche prma della nvoluzione, il nome Zednyk suona
antiquato (forse un nome ebraico?). ebraico & sicuramente quel “K. Sul’'c™ riferito
probabilmente al fondatore o all’antico proprietano di quella che era una fabbrica pnivata
e po1 é diventata consorzio statale. L'antica pluralita etnica. sociale ed economica di
Kiev viene sovietizzata attraverso 1'uso tronico del linguaggio. [N.d.T. —- GBB].
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sta I'improbabilita sia della realta, sia di Kiev, sia di un amore che vi s1 possa
vivere. Cosi come 1l racconto La ragazza con [’orsacchiotto rappresenta una
romanza dell’amore improbabile. 1l romanzo kieviano rappresenta un romanzo
sull improbabilita della citta.

“Zyna ambiva ad includere nell amore tutto c10 che in qualche modo al-
I"amore rassomiglia. ma che non & amore. e, disprezzando il possibile, s1 sfor-
zava di raggiungere gl estremu limiti dell’ improbabile. Ed allora le1 s1 perse
totalmente nell improbabile. ed esso la distrusse™. — conclude ripercorrendo il
passato Ippolit Varec'ky) (Domontovy¢ 2000: 176). Ed anche Domontovy¢ di-
strugge la citta. Egli sconfigge la sua realta. sostituendola con una situazione ro-
manzesca. col ricordo di un altro mondo 1n cu1 aveva vissuto 1’amore. Cosi 1 au-
tore-modemista rende la citta irrazionale. percettiva ed irrepetibile. Al tempo
stesso egli de-romantizza la citta-giardino. trasformando definitivamente 1"apo-
calittico mito kieviano sacrale 1 una romanza kieviana profana. dove “tutto c10
che & accaduto, s1 & verificato 1n quella citta modificata, nella quale tutto era
uguale ma al tempo stesso era diverso  (Domontovy¢ 1989, II: 472).

(Traduzione di Giovanna Brogi Bercoff e Marjana Prokopovyc)
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